Kernos
Revue internationale et pluridisciplinaire de religion
grecque antique

182005
Varia

La notion de retournement et ’agén musical entre
Apollon et Marsyas chez le ps.-Apollodore

Interprétation d’un mythe

Philippe Monbrun

OpenEdition

Edition électronique

URL : http://journals.openedition.org/kernos/15631
DOI': 10.4000/kernos.1531

ISSN : 2034-7871

Editeur
Centre international d'étude de la religion grecque antique

Edition imprimée

Date de publication : 1 janvier 2005
Pagination : 269-289

ISSN : 0776-3824

Référence électronique

Philippe Monbrun, « La notion de retournement et I'agdn musical entre Apollon et Marsyas chez le ps.-
Apollodore », Kernos [En ligne], 18 | 2005, mis en ligne le 08 juillet 2011, consulté le 30 avril 2019. URL :
http://journals.openedition.org/kernos/1531 ; DOI : 10.4000/kernos. 15631

Kernos


http://journals.openedition.org
http://journals.openedition.org
http://journals.openedition.org/kernos/1531

Kernos 18 (2005), p. 269-289.

La notion de retournement et ’agén musical
entre Apollon et Marsyas chez le ps.-Apollodore :
interprétation d’'un mythe

Résumé : Dans la Bibliothéque (1, 4, 2), le pseudo-Apollodore raconte la joute musicale qui
oppose Apollon au satyre Marsyas. Le dieu musicien I'emporte parce qu'il joue de sa cithare apres
l'avoir retournée, exécutant une manoeuvre que son rival est incapable de reproduire avec I’ aulos.
Apollon fait ainsi de sa cithare un instrument palintone et palintrope, trés proche de son arc
réflexe, un instrument capable d’inverser sa position, mais aussi de renverser la situation au profit
de celui qui l'utilise. Méme « conduite de retournement » pour la lyre, dont la réversibilité efficace
est redevable a la tortue ainsi qua Hermes et a son travail de luthier. La puissance de
retournement des instruments a cordes apolliniens permet de jeter un éclairage nouveau sur la
victoire d’Apollon et sur I'écorchement de Marsyas, tout en situant I'épisode dans le champ de la
metis. De l'instrument d’Apollon, retourné vers le bas, qui précipite Marsyas aux Enfers, a celui
d’Orphée, tenu a l'endroit, qui en ramene Eurydice, se dessine la nature ambivalente de la lyre
symétrique a celle de I'arc. Comme lui, la lyre est bien « signe de chute », de la vie vers la mort,

ou « signe de remontée », de la mort vers la vie.

Abstract: The reversal’s notion and the musical agon between Apollon and Marsyas in ps.-
Apollodorus: interpretation of a myth. In The Library (1, 4, 2), the pseudo-Apollodorus reports
how Apollo, the musician god, opposed to Marsyas the satyr, won the musical contest by playing
his kithara upside down, a trick his opponent was quite unable to reproduce with his aulos.
Thus, Apollo turned his kithara into a palintonos and palintropos instrument, very much like his
reflex bow, an instrument, whose position could be reversed but which could also reverse the
situation to the benefit of its user. The same reversal ability is true of the lyre, which could be
played efficiently both ways thanks to the tortoise and to Hermes, the skilful lyremaker. The
extraordinary capacity of Apollinian stringed instruments to be reversed throws a new light on
both Apollo’s victory and Marsyas’s skinning, setting the episode in the meétis area. From Apollo’s
reversed lyre hurling Marsyas down into Hades to Orpheus’s being played the right way, to bring
back Euridyke from the underworld, emerges the ambivalent nature of the lyre in perfect
symmetry with the bow’s. Just like it, the lyre means the fall from life into death but it also
represents the ascent from death into life.

Quand un auléte défie un citharode

L'agén musical' entre Apollon et Marsyas est le plus célebre des concours
musicaux de la mythologie grecque. A la cithare d’Apollon, le satyre phrygien

oppose laulos, qu’'A. Bélis définit comme un « instrument 2 vent a deux
tuyaux, ébranlé par deux anches doubles ».. Ni flite, ni hautbois ou clarinette,

Sur '« esprit agonistique », « donnée fondamentale de la vie musicale, comme elle I'était de
la culture et de la société grecques », voir A. BELIS, Les Musiciens dans I’Antiquité, Paris, Hachette
Littératures, 1999 (La Vie quotidienne), p. 125-127, notamment.

* id., p. 16.
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il n’a pas d’équivalent exact dans notre organologie. On connait les circons-
tances qui ont conduit a cette joute, ainsi que son déroulement et son issue
tragique pour Marsyas. Tout commence avec Athéna 2 laquelle la tradition la
plus répandue, illustrée notamment par Pindare et Platon’, attribue invention
de l'aulos et de T'aulétique. La déesse rejette I'instrument des qu’elle voit les
horribles traits de Gorgone que prend son visage quand elle en joue4.
Marsyas, dont une autre tradition, attestée par Diodore et Athénée, fait
linventeur de laulos’, recueille alors instrument délaissé par Athéna et ose
défier Apollon, le dieu musicien, sur son propre terrain’. Mais I'bybris ne paie
pas, comme le montre, par exemple, un cratére en cloche campanien, vers
360-330 (Fig. D).

On voit Apollon, en habit de concours, qui vient de terminer sa prestation.
Il est descendu du podium et semble détendre les cordes sur le joug de sa
cithare. Nike s’appréte a le couronner, alors qu’assis a ses pieds, Marsyas est
vaincu, la téte appuyée sur la main gauche qui tient l'aulos reconnaissable 2
ses tuyaux rectilignes d’égale longueur. Artémis, tenant une lance, un chien
aupres d'elle, assiste a la victoire de son frére. La suite de I'épisode est
représentée sur un médaillon gallo-romain de la seconde moitié du 17 siecle
(Fig. 2) . sur la droite de I'image, accoudé a sa cithare, le dieu vainqueur
condamne Marsyas 2 étre écorché vif. A ses pieds, Olympos, ici fils de
Marsyas, implore en vain la clémence. En face d’Apollon, le drame est
seulement suggéré par le bourreau Skythés apprétant ses lames pendant que

son aide hisse la victime pour la suspendre a la branche d’un arbre.

’ Respectivement, Pythiques X1, 6-8, 19-22 et Politique VIII, 6, 13. Voir aussi Diodore, V,
73, 7-8; Ovide, Fastes, 695-698, 709 et Hygin, Fables, 165, 1.

! Ainsi, Platon, Politigue VIII, 6, 14; Apollodore, 1, 4, 2; Ovide, Fastes, 699-702; Plutarque,
Du contrdle de la colere, 6 et Hygin, Fables, 165, 2. Sur le rejet de l'aulos par Athéna et
I'interprétation des mimétismes sonore et visuel de la déesse avec Gorgd, il faut voir les analyses
de 7. PAPADOPOULOU et V. PIRENNE-DELFORGE, « Inventer et réinventer 'aulos : autour de la XII®
Pythique de Pindare », in P. BRULE, Ch. VENDRIES (éds), Chanter les dieux. Musique et religion
dans I'Antiquité grecque et romaine, Actes du colloque des 16, 17 et 18 décembre 1999, Rennes
et Lorient, P.UR., 2001, p. 38-47.

’ Respectivement, III, 58, 3 et IV, 18 a. Invention attribuée 2 Hyagnis, le pére et le maitre de
Marsyas, par Apulée, Florides 111, 1-5.

¢ Le concours musical et le chatiment infligé par Apollon ont été popularisés par la littérature
et liconographie. Pour les sources littéraires, voir A. WEISS, « Marsyas [», LIMC VI.1 (1992),
p- 367. On peut retenir, pour l'essentiel, Hérodote, VII, 26; Xénophon, Anabase 1, 2, 8;
Apollodore, 1, 4, 2; Diodore, 1II, 59, 1-5; Ovide, Métam. VI, 382-400 et Fastes, 703-708; Hygin,
Fables, 165, 3-5; Apulée, Florides, 11l, 6-14; Philostrate le Jeune, Images, 2, 1-4 et Nonnos de
Panopolis, Dionysiaques XIX, 316-327. Pour les documents figurés, il faut voir le catalogue du
LIMC VI.2 (1992), a « Marsyas I », pl. 185-193 et les commentaires de WEISS, ibidem (V1.1), p. 370-
378. Je renvoie aussi aux commentaires de L. KAHIL sur les vases attiques n°® 1420-1426 et 1432,
sur les vases italiotes n® 1427-1430, ainsi que sur la mosaique n° 1431 dans « Artémis », LIMC 11.1
(1984), p. 733-735. Sur le chatiment de Marsyas, voir encore M. HALM-TISSERANT, Reéalités et
imaginaire des supplices en Gréce ancienne, Paris, les Belles Lettres, 1998 (Coll. Ftudes
anciennes, 125), p. 56-60 et pl. 6.

7 Sur le Scythe coupeur de téte, tailleur de scalp, écorcheur, tanneur et autre travailleur de
peau humaine, voir Fr. HARTOG, Le miroir d’Heérodote. Essai sur la représentation de l'autre, Paris,
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Ce sont les conditions de la victoire d’Apollon qui m’intéressent au pre-
mier chef. Selon la tradition la plus communément recue, Apollon I'emporta
parce que lui seul pouvait chanter tout en jouant de son instrument. Cette
version a le mérite de situer 'agén entre Apollon et Marsyas dans le cadre des
vicissitudes de la vie musicale grecque. C’est Diodore qui en donne le récit le
plus exemplaire (I1I, 59, 2-3) :

Comme Marsyas entrait en compétition artistique avec Apollon CEptlovtog 8¢
00 Mapobou npog tov "AmdMw mepl ¢ téyvng) et que les habitants de Nysa
avaient été pris comme juges, Apollon, en premier, joua de la cithare sansaccom-
pagnement de chant (tov pév "AmoMwva npdtov mbopioow YPikAv); mais Marsyas,
intervenant ensuite avec son aulos (1ov 8¢ Mapabay émBokdvia toig adrolg), frappa
l'auditoire par I'étrangeté de sa musique (atamAfi€or o droag 1@ Eevi€ovty) et lui
parut 'emporter de beaucoup sur le premier concurrent par ses qualités mélodieu-
ses (nol S v edpéhetay S6&at TOAD TEOEYEY TOD TEONywWVIoUEvoL). Mais, comme
ils étaient convenus de montrer alternativement (mxQ’ &AAnAa) leur art aux juges,
pour le second tour (10 debtegov), Apollon ajouta, dit-on, un chant en harmonie
avec la mélodie de la cithare (tov pév "Anodhwvd goow émBokelv (...) doudTTovcHy

Gallimard, 1980, p. 171-179; V. SCHILTZ, Les Scythes et les nomades des steppes. viil siecle avant J.-
C. — 1" siecle apres ]J.-C., Paris, Gallimard, 1994 (L'Univers des formes), p. 406, 417-434 et
I. LEBEDYNSKI, Les Scythes. La civilisation nomade des steppes (VII-III siécles av. ].-C.), Paris,
Errance, 2001, p. 174-175. Comme en témoignent Hérodote (IV, 64-65) et Athénée (IX, 4100),
cette réputation est, chez les Grecs, inséparable de I'image du Scythe, a tel point que le verbe
skythizo, « boire immodérément (comme un Scythe) », « parler scythe », peut aussi signifier « se
raser la téte (a la Scythe) », d’aprés I'habitude qu’avaient les Scythes de scalper leurs prisonniers.
¢f. Euripide, Electre, 241. Je renvoie au Greek-English Lexicon (with a revised Supplement) de H.
G. LIDDELL, J. SCOTT et H.S. JONES (cité LS)), Oxford, Clarendon Press, 1996, sous Xx0Ofovo ainsi
que sous les composés gnoonvbile et meptonvbilw. Sur les usages de langue dans ce registre, voir
particulierement HARTOG, ibidem, p. 173.
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0 uéher e nbdpac G37v) et acquit ainsi une plus grande faveur que celle que
laulos avait rencontrée (a®’ #Hv Onepfarécbort v mpolmdplacayv 1@y adA@Y
. , 8
dnodoynv) (...).

Indigné, Marsyas conteste alors la validité de la performance en faisant
valoir que le concours devait uniquement porter sur l'art instrumental (II1, 59,
3). Apollon réplique que tous deux utilisent leurs mains et leurs bouches (111,
59, 4) et emporte l'avis des juges (111, 59, 5) :

Et comme les auditeurs avaient jugé que les paroles d’Apollon étaient les plus
justes, 'on fit une nouvelle confrontation de leurs arts; Marsyas eut le dessous
(Moagaobay Aeupbivon), et Apollon, que la querelle avait passablement irrité, écorcha
vif le vaincu (@xdetpon {avta oy Rrnbévia) .

On retrouve, dans cette version
du concours, la supériorité qui était
reconnue a la citharodie parce
quelle exigeait de chanter et de
jouer de la cithare en méme temps.
Comme le souligne A. Bélis, « le
monde antique ne douta jamais que
la citharodie était la plus belle et la
plus difficile des spécialités musi-
cales »". Elle combinait, en effet, au
prix dun travail acharné, la maitrise
simultanée de la citharistique, stricte-
ment instrumentale, et de la techni-
que du chant. Dans De ['Institution
oratoire (I, 12, 3), le rhéteur Quintilien apprécie en connaisseur I'exploit du
citharode : il doit surveiller sa mémoire et marquer le rythme du pied; il doit
se concentrer a la fois sur son chant et sur les jeux différents et complémen-
taires de ses deux mains pour marier parfaitement les accents de sa voix et de
sa cithare. On peut ajouter aux exigences relevées par Quintilien que, lors des
récitals et des concours panhelléniques ou régionaux, les citharodes étaient
aussi jugés sur la qualité de leur expressivité et de leur gestuelle. Aussi, que
Marsyas, par ses talents d’aulete, ait été prét de I'emporter sur Apollon
cithariste, pourquoi pas. L'aulos est réputé étre I'instrument le plus polyvalent
de Torganologie grecque, le plus capable d’exprimer tous les sentiments et
d’accompagner toutes les circonstances. Mais, face a Apollon citharode, le
satyre auléte ne faisait plus le poids. Virtuose, dans le méme temps, du chant

8 Texte établi et traduit par B. BOMMELAER, Collection des Universités de France (citée CUF),
Paris, Les Belles Lettres, 1989. J'ai préféré aulos a « double flite ».

‘ Traduction de B. BOMMELAER, ibidem.

0 BELIS, o.c. (n. 1), p. 99 et p. 185 : « Pratiquée par les musiciens les plus chevronnés, elle
suscita une admiration sans bornes dont les textes grecs et latins portent le constant témoi-
gnage. »
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et de la cithare, le dieu se réveéle un musicien plus accompli que Marsyas. En
effet, souffler dans les tuyaux de I'aul/os tout en chantant est une prouesse qui
ne se rencontre guére qu'a I'état de non-sens dans les versions grecque ou
latine. Il existait bien une discipline combinant le chant et la musique de
laulos. C'est l'aulodie, ot un chanteur, appelé aulode, était accompagné par
un auléte, mais, par la force des choses, elle nécessitait deux exécutants. Un
Marsyas aulode n’aurait donc pu concourir avec un Apollon citharode et
méme s’il 'avait pu, il n’aurait eu aucune chance de 'emporter, 'aulodie étant
considérée comme une discipline vocale de second choix par rapport a la
citharodie qui couronnait I'ensemble des disciplines musicales. A bien des
égards, en effet, le cithariste et 'aulode apparaissent comme des musiciens
incomplets, chacun d’eux ne maitrisant qu'une moitié de la citharodie'. A la
suite des textes anciens, A. Bélis releve une autre « différence capitale » entre
les deux disciplines : alors que I'aulos « couvre facilement la voix », « 'accom-
pagnement par la seule cithare ne masquait aucune erreur», ce qui rendait
lexercice particulierement difficile”. Rien de surprenant, donc, 2 ce que les
récompenses les plus importantes aient été décernées aux citharodes” .

Le rejet de l'aulos par Athéna, la défaite et la condamnation de Marsyas,
trouvent aussi leur place dans le cadre des contestations suscitées par l'aulos
au début de I'époque classique, ainsi que l'ont mis en évidence Z. Papado-
poulou et V. Pirenne-Delforge dans un article consacré a la XII' Pythigue de
Pindare' : capable d’imiter au mieux la voix humaine tout en étant 2 la fois
fonctionnellement indisponible pour le chant et assez puissant pour le cou-
vrir, I'aulos tend a marginaliser le logos. Dans les chaeurs dédiés a Apollon, sa
musique doit rester au second plan, au service de la parole chantée que
préféere le dieu. Au V" siecle, la cité démocratique d’Athénes veille aussi 2a
défendre la primauté du cheeur civique, du chant et de la parole, menacée
par l'aulos et la musique en quelque sorte politiquement incorrecte qu’il
représente. Qu’est-ce donc que la défaite de l'aulos dans 'agdn entre Apollon
et Marsyas tel que le raconte Diodore ? Elle apparait, d'une part, comme la
treés apollinienne victoire du chant, accompagné et non masqué par l'instru-
ment, et d’autre part, comme la trées démocratique victoire de la musique

Deux exemples suffisent pour illustrer la primauté de cette derniere. Elien, dans I’ Histoire
Variée (IV, 2) rapporte la saillie d'un cithariste reprochant a un citharode d’étre petit dans un « art
majeur », alors que lui était grand dans un « art mineur » : malgré le trait d’esprit, la hiérarchie est
affirmée et le citharode n’en reste pas moins supérieur par ses talents de chanteur. Cicéron, dans
le Pro Murena (XIII, 29), rapporte I'expression proverbiale grecque selon laquelle on devenait
aulode faute d’avoir pu étre citharode : ici c’est le chanteur qui n’est pas suffisamment bon
cithariste pour faire un citharode.

. BELS, o.c. (n. 1), p. 184-185.

’ Ainsi, lors des épreuves musicales des Panathénées, en 380 avant J.-C., le prix du
deuxiéme citharode est largement supérieur a celui du cithariste vainqueur, tandis que le prix du
cinquieme et dernier citharode classé est €gal a celui du premier aulode. Voir BELIS, o.c. (n. 1),
p. 146.

PAPADOPOULOU, V. PIRENNE-DELFORGE, Lc¢. (n. 4), p. 53-55. Sur lincompatibilité entre
l'aulos et la parole, au contraire de la cithare d’Apollon qui permet le jeu et le chant 4 un seul et
méme interpréte, voir B. LECLERCQ-NEVEU, « Marsyas, le martyr de 'aulos », Metis 4 (1989), p. 261.
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chorale, expression du corps civique, sur I'hybris du soliste virtuose incompa-
. . . 15
tible avec la formation morale du citoyen .

B
5 T .
\}%3 :jf\\a\?.‘ /
A |

Fig. 3

AN

Comment Apollon retourne la cithare a son profit

Jen resterai la sur ces réflexions. Il est temps de considérer Pautre raison
invoquée pour la victoire d’Apollon, notamment par l'auteur de cette com-
pilation mythologique qu’est la Bibliotheque. 1e ps.-Apollodore, a qui I'on doit
la premiére narration compléte des tragiques mésaventures de Marsyas,
raconte comment Apollon gagne le concours en exécutant une manccuvre de
retournement que son adversaire est dans I'impossibilité de reproduire (I, 4,

2):

Apollon tua aussi Marsyas, le fils d’Olympos. Celui-ci, en effet, trouva l'aulos
qu’Athéna avait jeté parce qu’il enlaidissait son visage et il engagea une joute
musicale avec Apollon (AAfev eig Zow mepl povoudic *AnéMhwwy). 1ls convinrent que
le vainqueur disposerait du vaincu (cuvBepévov 8¢ adtdv va 6 viuroag 6 Bodietal
Sxb) 1ov NTpévov) et le temps de se mesurer arriva (17g nploewg yvopévng) :
ayant retourné sa cithare (v mb&pav otpédag), Apollon concourait (Aywvileto 6
"AnOMwY); il demanda a Marsyas de faire de méme (xai 10010 motelv énéhevoe OV
Mapobdav). Mais ce dernier en fut incapable (tod 8¢ dduvatodvtog) et Apollon, jugé
le meilleur (edpelelc xpeioowv 6 *Andihwy), suspendit Marsyas 2 un pin élevé
(rpepdoong 10v Mapaodav Ex tvog dregtevodg mituog), lui arracha la peau @xtepwy 10
Sépua) et le tua ainsi (obtwg &ékpeSLQEV)IG.

Si Apollon est vainqueur, c’est bien parce qu'il est capable de jouer de sa
cithare aprés lavoir retournée (v wubdpav otpédac), c'est-a-dire les bras
orientés vers le bas et la caisse de résonance vers le haut. J. G. Frazer I'a bien
compris qui traduit, en 1921 dans la Loeb Classical Library, « Apollo turned his
lyre upside down in the competition», c'est-a-dire qu'Apollon «tourna 2

’ Pour Z. PAPADOPOULOU, V. PIRENNE-DELFORGE (Lc., p. 55), «l'agén entre Apollon et
Marsyas est essentiellement une joute entre logos et performance musicale d'un virtuose ».

10 Je propose ici ma traduction. Le texte grec est celui sur lequel s'appuie la traduction de
J. G. FRAZER dans la Loeb Classical Library (citée LCL), 1921.
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I'envers » ou «retourna » son instrument pour en jouer. L'anthropologue
britannique appuie sa lecture sur la comparaison avec les passages paralléles
d'Hygin et du Second Mythographe du Vatican'. Dans la fable 165, Hygin
vient de raconter comment Marsyas trouve l'aulos dont s’est débarrassée
Athéna, s’entraine a en jouer et provoque en duel Apollon et sa cithare (1-3).
1l continue (4-5) :

Quand Apollon fut arrivé, ils prirent les Muses pour juges, et comme Marsyas
repartait vainqueur (et cum iam Marsyas inde victor discederel), Apollon retournait
la cithare (Apolio citharam versabat) et il fit entendre les mémes accents (idemque
sonus erat). Marsyas fut incapable d’en faire autant avec l'aulos (quod Marsyas
tibiis facere non potuit). Ainsi, Apollon lia Marsyas vaincu a un arbre et le remit a
un Scythe (ltaque Apollo Marsyan ad arborem religatum Scythae tradidid qui le
dépeca membre a membre (qui eum membratim Sepamvit)lg.

A T'expression Apollo citharam versabat, répond celle du Mythographe du
Vatican (I, 115) : invertit citharam et canere coepit, « il retourna la cithare et
se mit a jouer ».

Invoquant les trois mémes textes, Burckhardt, auteur, en 1930, de l'article
sur le satyre Marsyas dans la Real-Encyclopddie, comprend lui aussi que,
« pendant le jeu» (beim Spiel), Apollon a «retourné » (« umgekehrt») sa
cithare et a demandé 2 Marsyas de l'imiter”. Méme lecture de B. Leclercq-
Neveu dans la revue Metis, en 1989 : « Apollon prit sa lyre a I'envers pour
jouer et défia moqueusement son adversaire d’en faire autant » . Marsyas ne
put évidemment pas relever le défi de jouer de I'aulos a 'envers : son instru-
ment 2 vent et 2 anches est, par essence, un instrument « a2 sens unique » qui
rend le chant impossible et interdit tout autant la réversibilité dans le jeu”.
Cette joute insolite est illustrée par une plaque de greés en relief, provenant
d'un monument funéraire romain. Découverte a Bierbach, en Allemagne, et
publiée en 1892 dans la Westdeutsche Zeitschrift (XI, p. 88-99), cette piece est
conservée au Musée historique du Palatinat de Speyer. Burckhardt la présente
comme l'unique témoin, dans tout l'art antique, du mythe d’Apollon et
Marsyas selon la version qu'en donnent Apollodore et Hygin. Il commente, en
usant du méme terme que plus haut : « Apollo hilt die Kithara umgekehrt »,
« Apollon tient la cithare retournée »~. Méme interprétation d’A. Weiss qui,
dans le catalogue du LIMC, a « Marsyas I », range le document dans la section
consacrée au concours avec Apollon. II occupe seul la rubrique « Apollo

7 Ibidem, note 1 ad loc.
® Traduction, légerement modifiée, de J.-Y. BORIAUD, CUF, 1997.

Jai traduit le passage sur le texte latin donné par J.G. FRAZER, o.c., note 1 ad loc. La
suite précise que Marsyas retourna lui aussi son aulos, mais sans pouvoir égaler Apollon : Inversis
autem tibiis, quum se Marsya Apollini aequiparare nequiret. ..

20 BURCKHARDT, « Marsyas (6) », RE XIV (1930), col. 1991, 1. 21-26.

! LECLERCQ-NEVEU, /.c. (n. 14), p. 258 et p. 261 : « Marsyas est mis en difficulté parce qu'il ne
peut imiter Apollon qui se met a jouer en tenant sa lyre a I'envers. »

. Sur le caractere non-réversible de I'aulos, voir LECLERCQ-NEVEU, ibid., p. 261-262.

s BURCKHARDT, /.c. (n. 20), col. 1995, 1. 2-9.
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exploits an advantage ?» et A. Weiss commente ainsi : « Apollo plays the
inverted cithara while Milarsyas] plays the flutes»" . Observons donc cette
plaque en relief (Fig. 3).

On voit, malgré 1'usure de la pierre, Apollon assis, sur la gauche, qui tient
non pas une cithare, précisément, mais une lyre, bien reconnaissable a sa
silhouette. L’instrument est retourné, la caisse de résonance en forme de
carapace de tortue, vers le haut, les bras et le joug qui les réunit, vers le bas,
appuyés sur la cuisse gauche du dieu. Apollon est en train de jouer comme le
montre sa main droite, armée du plectre, sur le plan des cordes. Devant lui,
vers la droite, un homme barbu et Athéna, accoudée a son bouclier. On
reconnait, au milieu de la scéne, Marsyas jouant de 'aulos, et derriere lui, le
bras droit levé, Nike, suivie de deux personnages féminins, I'un debout,
l'autre assis, peut-étre les Muses du jury. Une telle représentation de la lyre
tenue a l'envers, est suffisamment rare pour que je m’autorise a la rapprocher
d’un type de statuettes votives en terre cuite des v° et 1v° siecles, provenant de
Véies et de Faléries et conservées a la Villa Giulia : elles figurent Aplu,
I'Apollon étrusque, debout et nu, tenant sa lyre retournée, les bras vers le
sol”. On retrouve la méme position de la lyre sur un fragment du v* siecle
trouvé dans le sanctuaire du Portonaccio, a Véies (Fig. 4, ci-dessous).

I. Krauskopf qui présente ces pieces dans le
LIMC, note linversion de la lyre sans commen- @
taire particulier% et je me contenterai moi-méme
de les livrer a la sagacité du lecteur. Je continue-
rais volontiers mon chemin si J.G. Landels, dans
un des derniers ouvrages généraux parus sur la
musique dans I’Antiquité, ne contestait la lecture
méme du retournement de l'instrument apollinien
dans la version du ps.-Apollodore. S’interrogeant
sur la signification du terme strepsas dans l'ex-
pression v utbdpav otpédoag, il refuse d’y voir un
renversement de la cithare, arguant du fait que, s’il en est vraiment ainsi, rien
n’empéche Marsyas de jouer lui aussi de I'aulos « upside-down », dit-il, « en se
couchant sur le dos, comme le font souvent les satyres » (« by lying on his
back, as satyrs often do »)”. L'argument, 2 vrai dire, ne me parait pas du tout
convaincant.

Si Marsyas joue allongé sur le dos, a la facon de ce satyre (Fig. 5) assurant
la partic musicale dun symposion présidé par Dionysos, sur une amphore
attique, vers 490, ce n'est pas laulos qui est retourné ou renversé : seul
l'aulete a modifié¢ sa position. Les anches de linstrument restent dans la
bouche du joueur tandis que le souffle et I'«air» musical sont toujours
propulsés dans la méme direction a travers les tuyaux.

# WEISS, Lc. (n. 6), p. 372.
Voir 1. KRAUSKOPF, « Apollon / Aplu », LIMC T1.2 (1984), fig. 90, p. 295.
* Fad., LIMC 1.1 (1984), fig. 89-90, p. 348.
7 J.G. LANDELS, Music in Ancient Greece and Rome, Londres, Routledge, 2001, p. 156.

<}
9
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Fig. 5

Pour que cette interprétation soit valable et que cette technique instrumen-
tale puisse étre une imitation de celle d’Apollon, il aurait fallu que le dieu ait
joué de la cithare la téte en bas et les pieds en haut, en faisant le poirier” |
Notons que méme dans ce cas de figure aussi improbable qu’acrobatique, la
cithare serait toujours tenue dans le bon sens et seul le cithariste, comme le
satyre jouant couché, aurait une position renversée ou inversée. Il faut donc,
me semble-t-il, écarter la solution que propose J.G. Landels : Apollon a bel et
bien retourné l'instrument a cordes et a réussi 2 en jouer et, de la, on com-
prend pourquoi le dieu surclasse Marsyas qui ne peut retourner son aulos et
transformer en embouchure les extrémités des deux tuyaux. En I'absence
d'une explication suffisamment satisfaisante 2 ses yeux, J.G. Landels fustige
celle qui est, 2 mon sens, la seule possible :

Si cela signifie qu’on exigeait de Marsyas qu’il souffle dans son instrument dans
le mauvais sens («to blow the wrong way down his instrument »), cela ravale
I'histoire toute entiere au rang d'une ineptie stupide (« to fatuous nonsense »), et
retire 2 Apollon tout mérite pour une victoire remportée grice a une tricherie
¢hontée (« by a piece of blatant cheating .

“8 Cest pourtant ce que semble imaginer G. NICOLE, auteur en 1911 de larticle « Satyri,
sileni » dans le Dictionnaire des antiquités grecques et romaines (Ch. DAREMBERG, Ed. SacLio, Ed.
POTTIER (éds), IV, 2, p. 1100), quand il écrit, en renvoyant a la fable d’'Hygin, qu’Apollon exige de
Marsyas qu’il joue « comme lui un méme air sur I'instrument, debout puis renversé ».

# LANDELS, o.c. (n. 27), n. 24, p. 285 : en quéte d'une solution, l'auteur reléve que certaines
représentations montrent Apollon tenant son instrument figuré de dos, mais pour faire aussitot le
constat suivant : « Je ne vois pas comment ceci pourrait avoir le moindre rapport avec l'instru-
ment de Marsyas. » En effet. Lors de la discussion qui suivit cette communication, P. Ellinger émit
I'hypothése qu'Apollon ait pu jouer de sa cithare en la tenant non pas retournée, bras vers le bas,
caisse vers le haut, mais apres l'avoir faite pivoter, le dos de l'instrument vers lui et le plan des
cordes vers l'extérieur. C’est le seul autre retournement envisageable, mais il a contre lui la tenue
de jeu sans ambiguité d’Apollon sur la plaque en relief de la figure 3 et il remet en question la
nécessaire symétrie avec Marsyas. L'impossible réversibilité de l'aulos et la défaite de Marsyas ne
se comprennent que si le satyre échoue a jouer aprés avoir interverti les extrémités de son
instrument, en réponse a Apollon qui a inversé le haut et le bas de sa cithare.

¥ LANDEIS, 0.c. (n. 27), p. 156-157.
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Pour la méme raison, B. Leclercqg-Neveu qui, nous I'avons vu, comprend
qu’Apollon joue de sa cithare apres I'avoir renversée, porte un jugement de
valeur similaire sur I'honnéteté d’Apollon : « Aussi la victoire d’Apollon parait-
elle bien spécieuse, et sa mauvaise foi criante» . Il est vrai qu'en tournant
son instrument en sens inverse, Apollon berne effectivement Marsyas et ne
brille guere par son fair-play. Mais pourquoi Apollon devrait-il avoir une
moralité au-dessus de tout soupcon ? Et a quoi sert de déplorer le verdict final
ou la rouerie du dieu? Cest faire un mauvais proces sinon a Apollon lui-
méme, du moins a lintelligence rusée, car c’est bien, me semble-t-il, de metis
qu'’il s’agit et de P'ambiguité de la victoire qu’elle procure. M. Detienne et J.-P.
Vernant ont bien posé le probleme des le début de leur livre sur les ruses de
l'intelligence :

Par certains aspects, la metis s’oriente du coté de la ruse déloyale, du men-
songe perfide, de la traitrise, armes méprisées des femmes et des laches. Mais par
d’autres elle apparait plus précieuse que la force; elle est en quelque sorte I'arme
absolue, la seule qui ait pouvoir d’assurer en toute circonstance, et quelles que
soient les conditions de la lutte, la victoire et la domination sur autrui”.

De fait, si Apollon ne joue pas vraiment franc-jeu avec un adversaire qui, il
faut le noter, a pris l'initiative de laffronter sur un « terrain » ot tous deux
excellent, le dieu ne 'emporte pas moins en accomplissant un véritable tour
de force, un exploit unique dans le domaine musical et 2 la seule portée du
maitre-musicien qu’il est”. Apollon recourt a la réversibilité efficace de son
instrument de musique, et cette manceuvre plus ou moins frauduleuse est
« 'arme absolue » qui lui permet de se sortir d’affaire face 2 un concurrent
redoutable.

Renversements de position et retournements de situation

Ce sont les recherches que je meéne sur et autour d’Apollon qui me
conduisent a situer cette version du concours entre le dieu musicien et
Marsyas dans le champ de la metis. La confrontation du discours mythique sur
le dieu et du discours en paroles et en images tenu par les Grecs sur ses
différents champs d’activités, laisse apparaitre combien I'arc, la lyre — le terme
regroupe ici la phorminx, la kithara et la lyre proprement dite, la chelys des
poctes — et le palmier-dattier, si chers a Apollon, intéressent cette forme
particuliere d’intelligence qui traverse la pensée grecque. M. Detienne et J.-P.
Vernant ont mis en évidence combien la « conduite de retournement », ainsi
quiils la nomment”, est une qualité fondamentale de la metis. Maitrisée par
Hermes inversant le sens de sa marche dans 'Hymmne bomérique qui lui est

" LECLERCQ-NEVEU, c. (n. 14)., p. 259.
: M. DETIENNE, J.-P. VERNANT, Les ruses de l'intelligence. La meétis des Grecs, Paris, Flamma-
rion, 1974, p. 20.
Cithariste et lyriste, A. Bélis m’a confirmé qu’il parait impossible de jouer de la cithare ou
de la lyre en la tenant renversée.
* DETIENNE — VERNANT, o.c. (n. 32), p. 41, a propos du comportement du renard.
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consacré, ainsi que par de nombreux « pensionnaires » du bestiaire de la
metis, cette qualité culmine chez le renard auquel les Grecs prétent la faculté
de se retourner brusquement pour repousser I'attaque de l'aigle. Dans la qua-
trieme Isthmique, Pindare lui compare le pancratiste Mélissos de Théebes qui, a
premiére vue, ne paye guére de mine : tous deux, par un renversement du
corps, échappent a la prise de leurs adversaires. Mélissos se laisse choir sur le
dos pour esquiver l'assaut de son opposant, comme le renard se retourne
pour bloquer lattaque du prédateur”. Celui qui passait pour battu retourne
donc Ia situation a son profit : renversé sur le dos, apparemment en situation
d'infériorité, il surprend le vainqueur présumé et prend le dessus sur lui.
Efficace, le renversement de position est aussi un retournement de situation
grace auquel le plus faible ou le plus léger arrive a I'emporter sur plus fort ou
plus lourd que lui, ce qui est un paradoxe caractéristique de la meétis.

Le palmier-dattier

Cette victorieuse « conduite de retournement » se retrouve chez l'arbre de
la «nativité » délienne d’Apollon et d’Artémis. Comme le rapporte Théo-
phraste dans les Recherches sur les plantes (V, 6, 1),

Le palmier aussi est solide (loyvpov 8¢ nal 6 yoivi&). Il s'incurve en sens inverse
des autres bois (avanaity yop 7 xdudg 4 1oig &AAolg yivetar) : ceux-ci s'infléchissent
vers le bas (1o pév yap el 1 #dtw nqpnteta), le palmier vers le haut (6 ¢ poivi€
elg o &vw)’ﬁ.

Le palmier-dattier (phoinix) était réputé se courber « en sens inverse »
(anapalin) des autres bois et c’est un fopos que l'on retrouve chez de nom-
breux auteurs’ : au lieu de sinfléchir sous le poids, il se volte, comme une
étagere qui se bomberait sous des livres, triomphant ainsi des plus lourdes
charges, lui qui est pourtant, aux dires de Théophraste, « léger (xodypoc) et
tendre (podaxoc) comme le liege »". Au reste, C'est par ce fier bombement du
bois de palmier, par ce comportement spécifique qui lui permet de résister
victorieusement a une force contraire, que Plutarque, dans les Propos de table
(VTII, 4, 1-5), et Aulu-Gelle, dans les Nuits Attiques (111, 6, 3), expliquent pour-
quoi une palme est offerte 2 I'athléte vainqueur”. Cette curieuse propriété du

7 Isthm. IV, 45-51. Elien (La Personnalité des animaux VI, 24) attribue une technique
semblable aux renards qui chassent les outardes du Pont : allongés sur le dos, ils attirent les
outardes et quand elles sont proches, ils se retournent pour les attaquer.

% Texte établi et traduit par S. AMIGUES, CUF, 1993.

i Voir Xénophon, Cyropédie VII, 5, 11; Strabon, XV, 3, 10; Pline, Histoire naturelle XVI, 223;
Plutarque, Propos de table V11, 4, 5 et Aulu-Gelle, Nuits attiques 111, 6, 1-2.

’ 3 RPV, 3, 6.

On peut observer la longue postérité de ce bombement victorieux du palmier jusque dans
VEmblematum liber de 'Espagnol A. Alciato, en 1531. L’embleme XXXVI, qui fait du palmier le
symbole de la résistance devant l'adversité, représente un homme se tenant par les deux mains a
deux branches de palmier : loin de rompre ou de fléchir sous le poids, les palmes, au contraire,
soulévent 'homme du sol. Voir S. SEBASTIAN, Emblemas, éd. et com. de I'Emblematum Liber de
A. Alciato (1531), Madrid, 1985.
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bois de palmier qui laisse les botanistes et les commentateurs d’aujourd’hui
muets” ou Circonspects“, semble devoir étre rangée au nombre des mira-
bilia”. Si ce n'est pas dans la nature que les Grecs ont rencontré ce mouve-
ment aberrant du bois de palmier, c’est dans le regard qu’ils portaient sur cet
arbre. Cette étrange « conduite de retournement », les Grecs ont pu la rencon-
trer dans I'association ancienne entre I'arbre qui a vu naitre les Jumeaux de
Délos et leurs instruments 2 bras et 2 cordes”. Jai montré que les Minoens et
les Grecs ont tres vraisemblablement utilisé les qualités et les propriétés du
palmier, un bois aisément disponible et qu’ils connaissaient bien, pour
fabriquer leurs arcs et leurs premieres cithares"”. Or l'arc et la lyre, au sens
générique du terme, sont des « puissances de retournement » capables,
comme le palmier-dattier, d’'opérer les renversements de puissance propres 2
la metis”. Cest 1a, entre I'arc et la lyre, et plus preés de l'arc que de la lyre, que
jai proposé de situer le noyau organisateur des domaines et des facons d’agir
d’Apollon, le lieu symbolique ou viennent s’ordonner ses différentes facettes.
Voila deux instruments liés par une trés étroite parenté en pays grec — comme
dans d’autres sociétés séparées ou non des Grecs par le temps et par 'espace
— beaucoup moins attributs ou signes de reconnaissance qu’objets constitutifs
du dieu, qui par leur matérialité, par les images et les valeurs qu'ils portent ou
appellent font « tenir » Apollon debout.

0 Ainsi, P. MUNIER (Le palmier-dattier, Paris, Maisonneuve & Larose, 1973), R.A. BRAC DE LA
PERRIERE (Le palmier-dattier, Tunis, Edisud, 1995) et S. AMIGUES (o.c. [n. 30, n. 32V, 6, 1.

! STEIER, « Phoinix (1) », RE, XX, 1 (1941), col. 386-403, énumere les références littéraires en
reconnaissant qu’ « on ne peut pas éclaircir ici la véracité de cette observation ni sur quoi repose
cette propriété du bois de Phoinix (...) » (« Ob diese Beobachtung richtig ist, und worauf diese
Eigenschaft des P.-Holzes etwa beruht, kann hier nicht geklirt werden », col. 393, 1. 49-52).
R. MARACHE (n. 4 2 Nuits Attiques 111, 6, 2, CUF, 1967) y voit une « exagération » et pour J. ANDRE
(n. 1 a Histoire naturelle XV1, 223, CUF, 1962), il s'agit d’'une « propriété faussement attribuée au
bois de palmier, due sans doute a un cas fortuit ».

“ Ainsi que le font Plutarque et Aulu-Gelle. Quant a Théophraste, il reprend sans doute un
discours répandu sur le palmier-dattier sans pouvoir I'expliquer davantage. Sur l'attitude de Théo-
phraste en face des « accidents » et des « mysteres » du monde végétal, je renvoie a S. AMIGUES,
« Technologie forestiere et travail du bois dans I'Historia plantarum de Théophraste », in J.-P.
BRUN, Ph. JOCKEY (&ds), Téyvar. Techniques et sociétés en Méditerranée, Maison méditerranéenne
des sciences de 'homme, Maisonneuve et Larose, 2001, p. 149-152.

’ De cette association, Théophraste et ses contemporains ne gardent plus le souvenir. Ainsi,
c’est a l'insu de Théophraste que l'arc et la trés sagittaire Artémis transpirent par de nombreux
pores du texte des Recherches sur les plantes sur le palmier-dattier et la phéniciculture. Voir
Ph. MONBRUN, « Artémis et le palmier-dattier », Pallas 35 (1989), p. 69-93. Cet article reprend les
grandes lignes d'un Mémoire de Maitrise homonyme soutenu en 1987, a 'Université de Toulouse-
Le Mirail, sous la direction de P. Briant et Cl. Leduc. Voir encore mon article, « Apollon : de I'arc a
la lyre », in BRULE — VENDRIES, o.c. (n. 4), p. 88-92.

f Voir les deux articles cités a la note précédente.

® Jemprunte I'expression a2 DETIENNE — VERNANT, o.c. (n. 32)., p. 45 : comme la meétis, le
renard est une « puissance de retournement ».

Cest un des aspects de la quasi-identité de ces instruments que je me suis attaché a
démontrer dans la thése que jai soutenue sous la direction de P. Brulé : Les voies sonores
d’Apollon : l'arc, la lyre et les oracles, Université de Rennes 2, déc. 2003.
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L’arc « réflexe »

Larc, tout d’abord”. Tl en existe deux types, tous deux portés par Apollon
et Artémis. Le premier, I'arc « simple » est fait d’une seule pieéce de bois cour-
bée par une corde. Le second, Parc « composite », est une arme treés élaborée
et puissante faite de plusieurs matériaux, bois, corne et tendon, qui rendent
ses bras beaucoup plus flexibles et résistants. Pour bander un tel arc, c’est-a-
dire y installer la corde, I'archer doit en inverser la courbure naturelle, celle
qu’il a sans la corde quand il est débandé.

Un arc de ce type est appelé « réflexe » ce qui correspond a I'épithete
homérique palintonos désignant un arc dont la mise sous tension se fait en
renversant vers l'arriére sa position initiale de la position au repos — sans la
corde — vers la position bandée — avec la corde — puis la position armée,
quand P'arc est prét a tirer (Fig. 6, ci-contre).

En sens inverse, quand il passe de I'état
armé a I'état de repos, cet arc connait un
autre retournement, rendu par ['épithete
palintropos dans le fragment 51 d'Héraclite,
et qui signifie « qui se retourne, qui revient
sur soi-méme ». Il y a la deux retourne-
ments de courbure qui caractérisent le
fonctionnement de l'arc réflexe : le premier
permet a l'arc d’emmagasiner beaucoup
d’énergie et le second lui permet de la
libérer avec une force inégalée. Aussi, dans
les mains de larcher, T'arc palintone et
palintrope ne se contente-t-il pas de ren-
verser sa position. I est aussi capable de
« retourner » la situation au profit de celui
qui le porte. Sur le champ de bataille,
notamment, l'arc permet, méme au plus
faible ou au plus lache, de triompher, de loin et sans risque, d'un guerrier
plus fort ou plus brave sur lequel il ne l'aurait pas emporté au corps a corps.
De la le mépris qui frappe l'archer et son arme, depuis Homere jusqua la
Guerre du Péloponnese et la controverse de I'Héracles d'Euripide sur les
qualités et les défauts respectifs de I'hoplite et de larcher”. Laffrontement
entre Paris-Alexandre et Diomede, dans 'lliade, est a ce propos des plus
significatifs : I'archer lache et efféminé met hors de combat le seul, avec Ajax,
a talonner Achille pour la valeur guerriere”. Quel écart aussi entre ce méme

. Je condense ici en quelques lignes des développements consacrés dans ma thése 2
l'archerie grecque en général et apollinienne en particulier. Dans lattente dune prochaine
publication, je renvoie le lecteur aux pages 62-69 et 79-80, notamment, de Particle « Apollon : de
Iarc a la lyre », Lc. (n. 43).

" Euripide, Heracles, 157-205.

Y lliade X1, 373-395.
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Paris, qu’on pourrait appeler « le pire des Troyens », et Achille, « le meilleur
des Achéens » (aristos A/ebaién)in, quil tue pourtant de sa fleche. Un
événement marquant de la Guerre du Péloponnese, comme l'affaire de Pylos,
en 425, montre bien que l'arc ne retourne pas seulement lissue la plus
logique et la plus attendue du combat, mais renverse aussi les codes et les
valeurs de la guerre hoplitique™. Le courage de I'hoplite qui se bat « selon les
régles », qui garde le rang pour soutenir le choc des lances ennemies, est
impuissant face a cette mort qu’il ne voit pas venir et qui frappe aveuglément
sans faire de différence « qualitative » entre ses victimes .

Chelys et kithara

L'instrument de musique apollinien est aussi une « puissance de retourne-
ment » treés proche de I'arc. Manipulée par Apollon dans la joute qui 'oppose
a Marsyas, la cithare tient a la fois de la palintonie et de la palintropie de I'arc
réflexe. Comme l'archer qui renverse la courbure initiale de l'arc palintonos
pour le bander et le rendre apte au tir, Apollon inverse la position initiale de
la cithare pour pouvoir en jouer. Comme les bras de l'arc palintropos qui,
apres le tir, voient 2 nouveau leur courbure inversée et reviennent a leur
position naturelle quand l'arc est débandé, la cithare voit, aprés le jeu, sa
position 2 nouveau renversée sur elleméme et ses bras retrouver leur
orientation premiere. La gestuelle citharistique que maitrise Apollon dans ce
duel musical s’apparente a celle que doit maitriser 'archer pour utiliser un arc
réflexe”. Cette méme gestuelle invite au rapprochement avec le comporte-
ment du palmier-dattier si cher au dieu: la cithare dont Apollon peut jouer
anapalin, « en sens contraire » des autres instruments et qui apporte ainsi la
victoire, évoque le bois de palmier-dattier qui, selon Théophraste, se courbe
anapalin, « en sens contraire » des autres bois, ce qui lui permet de triompher
des plus lourdes charges.

Nous avons vu comment la cithare, en renversant sa position, renverse en
méme temps la situation en permettant 2 Apollon de 'emporter sur Marsyas
qui avait la prétention d’étre meilleur musicien que lui. LHymmne homérique d
Hermes fait aussi de la lyre un instrument né sous le signe du retournement et
de la tortue qui lui a donné son nom, chelys. Pareillement, les auteurs anglo-
saxons parlent de « tortoise ». Hermes, le premier [yropoios, ou « facteur de
lyre », commence par retourner la tortue qu’il a choisie, par la mettre sur le

0 lliade 1, 244, 412 et XIV, 271, 274. Voir aussi IX, 110. Sur ce titre décerné a Achille, je
renvoie a G. NAGY, Le meilleur des Achéens. La fabrique du héros dans la poésie grecque
archaique, Paris, Seuil, 1994, p. 49-65, principalement.

*" Thucydide, 1V, 32-38 et 40, 1-2.

> Voir, par exemple, Plutarque, Apophtegmes laconiens, 46 : I'amertume se lit dans les
derniéres paroles prétées a un Spartiate tué par une fleche.

Voir Ph. MONBRUN, « Les gestes de l'archer et du cithariste : des « corps a corps » apolli-
niens ou I'esprit prend le relais », colloque international Gestuelles, Attitudes, Regards. L'expression
des corps dans l'imagerie antique, organisé sous la tutelle du RUOA (Réseau des Universités de
I'Ouest Atlantique), Rennes, 23 avril 2004, a paraitre aux Presses Universitaires de Rennes.
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dos™ : il sagit de retirer la partie ventrale de la carapace, le « plastron », pour
pouvoir vider I'animal et obtenir la caisse de résonance de linstrument. Le
discours bienveillant et louangeur que le petit luthier adresse a la tortue mon-
tre également que ce retournement qui la tue est aussi un retournement de
fortune pour un animal dédaigné de son vivant et qui, aprés sa mort, se voit
accorder, sous les traits de la lyre, tout a la fois une seconde existence et la
haute considération des hommes”. Mais la lyre a de qui tenir | La « tortoise »
est redevable 2 la tortue dont elle est issue. La fable 352 d’Esope qui inspira
La Fontaine, raconte comment cet animal 2 la démarche trainante et qui porte
sa carapace comme une charge, est plus rapide que le lievre, « retournant »
ainsi une course qui semblait perdue d’avance. La tortue devenue lyre, c’est
linstrument de musique qui montre sa puissance de retournement. Apres le
vol du troupeau d’Apollon par Hermes, la lyre permet au plus petit et au plus
faible des deux protagonistes de se tirer, a trés bon compte, d’'un mauvais
pas. Hermes nouveau-né, d’abord par les seules notes de sa lyre, puis chan-
tant en s’accompagnant de l'instrument, « retourne » Apollon, transformant la
colére du frére ainé en admiration et en amitié a son égard%. Cl. Leduc a mis
en ¢évidence le r6le de la lyre dans l'instauration de la philotes (v. 507), a la
fois « lien d’amitié et de respect mutuel » entre les deux fréres” : 2 lissue
d'une véritable transaction commerciale, la lyre est le paiement qu'Hermes
contraint Apollon d’accepter pour le prix des vaches qu'il lui a volées. Hermes
revient de loin et, grice a sa lyre, c’est aussi sa propre situation qui s'est
« retournée » de facon spectaculaire : de nouveau né d’un jour a peine sorti
de ses langes, reconnu ni par les Olympiens, ni par les hommes et passible de
la vengeance d’Apollon, il passe a I'état de dieu de plein droit, pourvu des
attributs de sa puissance et des honneurs dont il est redevable.

Dans les mains d’Orphée aussi, la lyre est une « puissance de retourne-
ment ». Ainsi, dans les Argonautiques d’Apollonios de Rhodes, Orphée, qui
est le plus faible des Argonautes, parvient pourtant, grace a son chant et aux
accents de sa phorminx, a charmer I'équipage de I’Argo et a calmer les esprits
échauffés par une dispute”™. Plus tard, sa virtuosité instrumentale lui permet
de l'emporter sur les dangereuses Sireénes : en brouillant leur chant, la musi-
que de la phorminx sauve les Argonautes d’'une mort certaine”. Dans les
Images, Philostrate le Jeune décrit un tableau qui représente Orphée citharode
envoltant des animaux sauvages, prédateurs et proies se cotoyant sans dom-
magem. Enfin, Orphée parvient a charmer Charon, Cerbere, Perséphone et
Hades lui-méme dont il obtient de pouvoir accéder au monde du dessous

> Hymne homeérique a Hermés, 41-42.
Ibidem, 30-38.
' Ihid., 416-462.
> Cl. LEDUC, « Cinquante vaches pour une lyre! Musique, échange et théologie dans

I'Hymmne a Hermés I », in BRULE — VENDRIES, o.c. (n. 4), p. 19-36.
58

W
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Y

Argonautiques 1, 494-515 : la musique adoucit les moeurs.
59
> Argon. IV, 902-919.

Philostrate le Jeune, Images, 6, 1-3.
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pour en ramener les morts qu’il est allé y chercher et notamment son épouse
Eurydicem. La musique de linstrument a2 cordes, accompagnant ou pas le
chant, réussit a « inverser » la nature profonde de ceux qui les écoutent. C’est
finalement la mort, supréme « retournement », qui se laisse fléchir sous
Iemprise du pouvoir qu'Orphée tire de sa lyre et de son chant. Ces réflexions
m’amenent a considérer avec intérét la lecture que J. Svenbro, fait de l'agén
musical entre Apollon et Marsyas, tel qu’il est raconté par le pseudo-
Apollodore : en se fondant sur I'analyse des rapports antithétiques entre la
chelys née de la tortue et la pierre tombale, il propose de voir dans la
premiere, 'instrument efficace du retour de la mort muette a la vie sonore, et
dans la seconde, le mouvement contraire et 'impossibilité de ce retour. Tenue
a l'endroit, les bras pointés vers le haut, la lyre, et celle d’Orphée tout
spécialement, serait I'instrument de retour du défunt vers le monde des
vivants, I'instrument capable de vaincre la mort, alors qu’au contraire, la lyre
d’'Apollon inversée vers le sol, serait le «signe funéraire » qui condamne
Marsyas a mort et 'entraine sans espoir de retour vers le monde infernal™.

D’une position a l'autre, la lyre changerait donc de signe. L'arc n’est-il pas
aussi dans ce cas ? Je suis frappé de la symétrie entre la nature ambivalente
de la lyre qui se dessine ici et le statut ambigu de l'arc tel que I'ont défini J. Le
Goff et P. Vidal-Naquet : médiéval ou grec, « I'arc est un signe dont la valeur
n'est donnée que par la position qu’il occupe dans le systeme »”. En fonction
du contexte dans lequel il est utilisé et du statut de celui qui le porte, il
pourra étre « signe de chute ou signe de remontée »', au point que P. Vidal-
Naquet a pu parler, pour le monde grec comme pour le monde médiéval,
d'un «arc-plus » et d’'un « arc-moins » . 1l en va de méme pour la lyre : en
fonction de la position qu’elle occupe — dans I'espace, ici —, tenue vers le haut
ou retournée vers le bas, la lyre est, au sens propre comme au sens figuré,
« signe de remontée » de la mort vers la vie — c’est la lyre d’Orphée qui
rameéne Eurydice —, ou « signe de chute » de la vie vers la mort — c’est la lyre
d’Apollon qui précipite Marsyas aux Enfers.

! Gf. Euripide, Alceste, 357-362; Isocrate, Busiris, 8; Diodore, IV, 25 et le ps.-Apollodore, 1, 3,

2. Dans les Géorgiques (IV, 485-503),Virgile raconte comment Orphée, prés de réussir, perd une
seconde fois Eurydice parce qu'il s’est retourné vers elle alors qu’ils remontaient vers la lumiere,
rompant ainsi le pacte passé avec Hades. Le méme échec est décrit par Ovide au Livre X des
Métamorphoses (v. 50-63). Pour la tradition pré-virgilienne, au contraire, 'anabase d’Orphée et de
sa défunte épouse vers le monde des vivants est une réussite. Seul Platon, dans le Banquet (179
d), présente Orphée sous un jour défavorable puisqu’il n’obtient pas de ramener Eurydice a la
vie. Voir J. HEURGON, « Orphée et Eurydice avant Virgile », Mélanges d’Archéologie et d’Histoire de
I’Ecole frangaise de Rome (1932), p. 5-60.

o J. SVENBRO, « ‘Ton luth, a quoi bon ?" La lyre et la pierre tombale dans la pensée grecque »,
Metis 7 (1992), p. 144, 148 et 158-159.

6 J. LE GOFF, P. VIDAL-NAQUET, « Lévi-Strauss en Brocéliande. Esquisse pour une analyse d'un
roman courtois », in R. BELLOUR, C. CLEMENT (éds), Lévi-Strauss, Paris, Gallimard, 1979, p. 275.

) Ibidem, p. 277.

65 _ . ca
P. VIDAL-NAQUET, Le chasseur noir. Formes de pensée et formes de société dans le monde

grec, Paris, La Découverte / Maspéro, 1983 (coll. « Fondations »), n. 49, p. 193.
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Du retournement de la cithare au retournement de la peau

Un dernier point reste en suspens, c’est la peau écorchée de Marsyas66
accrochée a son arbre. L'analyse de la notion de retournement et 'exploitation
que jen ai faite pour comprendre I'épisode de Marsyas, m’amenent 2 me
demander s’il ne faut pas comprendre de la méme maniere I'écorchement
qu’Apollon fait subir au satyre : aprés I'avoir vaincu en retournant sa cithare, il
le punit en lui retournant la peauG7. De nombreux textes, en effet, laissent
entendre que Marsyas n’a pas ét¢ écorché une laniere de peau apres I'autre,
mais par une sorte de retournement de sa dépouille tout entiere, retroussée a
la maniere d’'une outre. C'est ainsi qu'Hérodote (VII, 26) raconte comment, en
481, l'armée de Xerxes, en route pour Sardes,

... pénétra en Phrygie et, marchant a travers ce pays, parvint a Kélainai, ou
sont les sources du Méandre et celles d'un autre fleuve non moins important que le
Méandre, qui a nom Catarractes; il jaillit au milieu méme de la place publique de
Kélainai et se jette dans le Méandre. La aussi [dans I'agora de Kélainail est suspen-
due la peau [= P'outre] du Silene Marsyas @v 1] xal 6 100 Xiknvod Mapobew donodg
[v 7] mOM] Gvamépato) qu’Apollon, aux dires des Phrygiens, avait suspendue
apres l'avoir écorchée (tov omd Pouydv Adyoc Eyer dmo "Amdihwvog éxdopévta
o’cvcxn@epfxoﬁﬂvm)(’g.

Dans I'Euthydeme de Platon, Ctésippe fait a Socrate, sur le mode plaisant,
la réponse suivante (285¢c-d) :

Moi aussi, Socrate, je suis prét a me remettre aux mains des étrangers, méme
s’ils veulent m’écorcher encore plus qu’ils ne le font en ce moment, a condition

66
B. Sergent m’a signalé que le nom méme de « Marsyas» — qui n'a pas d’étymologie

grecque — est lié a I'écorchement du satyre. Voir G. DUMEZIL, Apollon sonore et autres essais.
Esquisses de mythologie, Paris, Gallimard, 1982, p. 49 : alors qu'il évoque les influences des
civilisations proche-orientales voisines sur la musique grecque et Apollon musicien, dans la
quatrieme Esquisse de la « Suite vocale et apollinienne », le comparatiste donne comme
étymologie pour « Marsyas », « arménien mort ‘peau’, mort‘el ‘écorcher’, mortuadz ‘écorché’ ».
Dans Le livre des dieux. Celtes et Grecs 11 (Paris, Payot et Rivages, 2004, p. 349), B. Sergent y voit
I'étymologie « la plus solide » et renvoie a Hérodote, VII, 73, selon lequel les Arméniens sont une
colonie des Phrygiens : voila qui corrobore une étymologie arménienne pour le nom dun
personnage originaire, pour toute la tradition grecque, de Phrygie. L'auteur revient a plusieurs
reprises sur le mythe et 'écorchement de Marsyas. Voir en particulier, pages 348-351, I'hypothese
d'un mythe remontant 2 «un état archaique de la mythologie d’Apollon » dans lequel le dieu
aurait été supplicié a un arbre, peut-étre méme écorché; mythe « refoulé » ensuite, puis transposé
sur un personnage mythique du centre anatolien intégré dans la mythologie grecque comme
partenaire d’Apollon. Voir aussi n. 391, p. 681-2 et p. 447-448 : I'écorchement est une pratique
indo-européenne anciennement attestée, ainsi dans le monde iranien et en Grece.

o Je remercie V. Pirenne-Delforge de m’avoir suggéré ce séduisant paralléle.

Texte établi et traduit par Ph. E. LEGRAND, CUF, 1951. J'ai modifié la traduction de la
derniére phrase pour rester au plus pres du texte grec. Relatant, dans I'Anabase (1, 2, 7-9), I'étape
que fit Cyrus le Jeune en 401, pour faire la revue de ses troupes a l'intérieur du vaste paradis de
Kélainai, Xénophon évoque aussi les gloires topiques : « C'est 1a, dit-on, qu’Apollon vainqueur de
Marsyas, qui avait rivalisé d’habileté avec lui, I'écorcha vif (xal 16 8éppa npepdoor) et suspendit sa

6

peau dans la grotte ol sont les sources de la riviere (8v 16 dvtpw &bev ai anyal) : cest pourquoi
elle s'appelle le Marsyas. » Texte établi et traduit par P. MASQUERAY, CUF, 1959.
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que ma peau se change finalement, non pas en outre €1 pot v dopa p7 eig doxdv

tekevTyoet), comme celle de Marsyas (domep 7 100 Mapobov), mais en vertu (G

elg Gpetv) ’.

Dans ses Images, Philostrate le Jeune décrit une peinture représentant
l'agon entre Apollon et Marsyas alors que le dieu termine sa prestation et que
le satyre se sait déja perdu (2, 1) :

Et il se tient prés du pin (xal mopéotnne pév 17 nitwoy) auquel il sait qu’il sera
suspendu (&’ ¢ xpepachnosobar 0ide) et écorché pour devenir une outre (Goxog
. A P . 70
8eddpbor), ayant lui-méme prononcé cette peine contre lui .

Quant 2 Nonnos de Panopolis, il évoque en ces termes le chitiment de
I'insolent Marsyas, dans Les Dionysiaques (XIX, 319-22) :

Mais le dieu le dépouilla de sa peau velue @GAAd & yvpvhoog Aaciov ypo6Q) en
le suspendant 2 une branche (Epvei dnoag) et il en fit une outre animée Epnvoov
donov Ebnxe) : souvent, au sommet de l'arbre (ol 0§60t moAdnt Sévdgov), le vent
qui s'y engouffrait lui donnait forme a son image (évSépu%og ®OATWoE TOTOV
ULUNAOY &), comme si le patre babillard chantait 2 nouveau .

Ces quatre textes désignent la dépouille de Marsyas par le terme « askos »,
pour lequel P. Chantraine donne « ‘peau d’'un animal écorché’, d’ou usuelle-
ment ‘outre’ qui en est faite, notamment pour contenir du vin ou comme souf-
flet »”*. Ce terme suggere que la peau écorchée garde, comme une outre, la
silhouette du corps du satyre, ce que confirme Nonnos quand il précise que
le vent redonnait en quelque sorte figure humaine au corps de Marsyas en
gonflant sa peau”. L'épigramme funéraire VII, 696 qu'Archias de Mytilene
adresse a Marsyas invite a la méme lecture : « Tu te balances, ton corps de

69

Texte établi et traduit par L. MERIDIER, CUF, 1949.
70

Je propose ici ma traduction. Le texte grec est celui sur lequel sappuie la traduction

d’A. FAIRBANKS, ZCL, 1931.

" Texte établi et traduit par J. GERBEAU, Fr. VIAN, CUF, 1992.

*p. CHANTRAINE, $.0. Goxd¢, Dictionnaire étymologique de la langue grecque, Paris, Klinc-
ksieck, 1968. ¢f. LY/, s.v.: «skin, hide, (...); but usually, skin made into a bag, esp. wineskin. »
Voir Fr. LISSARRAGUE, Un flot d’images. Une esthétique du banquet grec, Paris, A. Biro, 1987, p. 66-
73 : les vases a boire athéniens des VI° et V" siecles montrent les jeux de l'outre auxquels, dans le
cadre du symposion, se livrent éphébes et satyres en hommage a Dionysos.

” Loutre remplie d’air qu’est devenu l'auléte Marsyas et le sens de « soufflet » relevé par
P. Chantraine, invitent au rapprochement avec le sac de peau qui sert de réservoir d'air a la
cornemuse. Dion Chrysostome (Discours, LXXI, 9) cite 'askos de la cornemuse, instrument que
Néron préfere a 'aulos parce qu’il ne déforme pas son visage quand il en joue. Martial (X, 3, 8)
donne le nom grec du cornemuseur, l'ascaules (= doxading), appelé de la méme facon
utricularius en latin (¢f. Suétone, Néron, 54), terme dérivé d’utriculus, « petite outre ». Sur la
place de cet instrument a vent dans la musique hellénistique et romaine, je renvoie a M.L. WEST,
Ancient Greek Music, Oxford, Clarendon Press, 1992, p. 107-109, ainsi qu'a A. BAUDOT, Musiciens
romains de I’Antiquité, Paris, Klincksiek, Presses de I'Université de Montréal, 1973, p. 71. Sur le
rapprochement entre I'outre Marsyas et 'outre de la cornemuse, voir aussi LECLERCQ-NEVEU, /.c.
(n. 14), p. 265.
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béte fouetté par les vents (Aiwpf) Ofpetov ipacoouevog Sépag abipoug) ... » Cest
la silhouette méme de Marsyas qui ballotte au gré du vent tout comme c'est
elle que les accents de 'aulos semblent rendre a la vie, dans I'Histoire variée
d’Elien (XIIL, 21) :

A Kélainai, si quelqu’un joue de l'aulos sur le mode phrygien prés de la peau
écorchée du Phrygien (Gt év Kehowvaic 1) Sopd 100 Pouyog éav mpocaudi] tg v
appoviav v Pedytov), elle vibre (] Sopa xveltaw), mais si on joue pour Apollon
(Zav 87é_ eic "Amodhwva), elle reste immobile et semble sourde (Grtpepel xai Eowe
nwpi) .

Cette dépouille animée par le vent et sensible par dela la mort a la musi-
que de l'aulos, ne peut se concevoir, 2 I'image d’une outre, que comme une
enveloppe, une espece de mannequin qui a I'apparence du vivant”. Une fois
Marsyas suspendu 2 I'arbre de son supplice — un pin, le plus souvent” —, la
peau ne lui est donc pas retirée lambeau apreés lambeau mais dun seul
tenant, et il n'y a guere 1a qu'une seule technique possible : un véritable
retroussement de la peau du haut jusquau bas du corps, comme on peut
encore le voir faire sur les lapins dans les campagnes, ou comme je 'ai vu
pratiquer sur des cheévres et des boucs par des bergers crétois. Cette peau
ainsi retroussée permet de mieux saisir la pertinence de la comparaison avec
laskos : T'outre elle-méme est une peau retournée, la surface extérieure étant
constituée par la peau qui se trouvait cdté chairs et la surface intérieure, celle
en contact avec le liquide, par ce qui était I'extéricur de la peau. Un tel
procédé évoque la trés déconcertante manocuvre de retournement prétée par
les Grecs a un poisson qu’ils nommaient de facon significative « renard ».

7' Anthologie Palatine V1. Epigrammes Funéraires. Texte établi par P. Waltz et traduit par
Ed. DES PLACES, M. DIMITRESCU, H. LE MAITRE et G. SOURY, CUF, 1941.

? Traduction légerement modifiée d’A. LUKINOVICH et d’A.-F. MORAND, Paris, Les Belles
Lettres, 1991 (La Roue a Livres). Le texte grec est celui sur lequel s’appuie la traduction de N.G.
WILSON, LCL, 1997.

7 M. Patera a porté a2 ma connaissance deux gravures d’écorchés tirées de Quatre siecles de
surréalisme, l'art fantastique dans la gravure, préf. de M. Brion, Belfond, 1973. La planche 53,
extraite de UAnatomia del corpe humano de J. Valverde, Rome, 1560, montre un écorché qui « a
ceci d’étonnant, qu’il tient d'une main le couteau qui I'a écorché, de l'autre, sa peau qui pend
comme une défroque vide et la place des yeux et de la bouche dessine un masque tragique, c’est
pourquoi on a quelquefois intitulé cette planche ‘L'Homme au masque’ » (p. 197). Il me semble
que cette peau d'un seul tenant, avec ses quatre membres bien distincts, évoque la silhouette
pendante de Marsyas et ce d’autant plus que les traits nettement faunesques et la longue barbe
suggerent, de la part de l'auteur, la volonté d’évoquer le mythe de Marsyas au lecteur humaniste
de la Renaissance. Voir aussi la planche 123, extraite du frontispice de L’Anatomia reformata de
Th. Bartholin, Leyde, 1651, et son commentaire p. 208.

7 Cf. supra, « mitug », chez Apollodore (I, 4, 2) et Philostrate le Jeune (Images, 2, 1). Le pin
de la tradition est un platane chez Pline, Histoire naturelle, XV1, 240. Sur l'arbre porteur de la
dépouille de Marsyas, voir Ch. VENDRIES, « Des plantes et des dieux. Mythes, cultes et musiques
dans I'Antiquité gréco-romaine », I"homme, le végétal et la musique, FAMDT Editions, 1996 (coll.
«Modal »), p. 92-93. Le pin parait d’autant plus approprié pour le chitiment sanguinolent de
Marsyas que — le fait a été rappelé par Cl. Leduc dans la discussion qui suivit cette communica-
tion — son bois est rouge quand il a perdu son écorce.
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Ainsi Plutarque, quand il décrit le moyen de se débarrasser de I'hame-
con, dans son traité Sur Uintelligence des animaux (977b) :

Le renard (dhonné n'approche pas souvent I'appat mais il fuit la ruse; s’il est

pris, il s’en débarrasse. En effet, grice a sa souplesse et a sa flexibilité, il a une

aptitude naturelle a transformer son corps (néyuxe... petafdirety 10 ocdux) et a le

retourner (xal otpéyewv), de sorte que lintérieur étant devenu l'extérieur (Yote 1@V
78

€v10g éuTog yevopévwy), ’hamecon tombe .

Méme technique du « renard de mer » (GAorexa (...) ¢ Oodattiong) dans
La Personnalité des animaux d’Elien (IX, 12) :

11 déplie ses organes intérieurs, il les retourne a l'extérieur (gavtg 10 &viog
petexdbon Eotpedev Eéw), dépouillant son corps comme une chemise (&omep odV
s . 7
yrTéva 1o odpo dverifooo) .

Dans cette astuce proprement « renversante » du « poisson-renard » qui
retourne l'intérieur de son corps vers I'extérieur, M. Detienne et J.-P. Vernant
reconnaissent le « cas limite du renversement » : pour expulser ’hamecon, ce
poisson se retrousse, « s€ retourne comme un gant »'. Sous le signe d’une
metis tres palintrope, qui aime tout ce « qui se retourne », ce « qui revient sur
soi-méme », I'air de famille me parait frappant entre la victorieuse manocuvre
de cet animal qui est capable de se retrousser pour 'emporter sur le pécheur
et le chatiment d’Apollon qui manifeste sa victoire en retroussant la peau de
Marsyas. Je pousserais volontiers la parenté avec le double renversement de
courbure qui donne toute sa puissance a linstrument réflexe d’Apol-
lon (Fig. 0) : les deux bras qui basculent autour de la poignée de I'arc créent
lillusion qu’il se retrousse lui aussi « comme un gant » de part et d’autre de la
seule partie immobile de l'instrument.

Ainsi, la version de l’agén musical entre Apollon et Marsyas que donne le
ps.-Apollodore n’a rien d’anecdotique ni de fortuit. Le retournement de la lyre
par le dieu musicien, mais aussi le retournement de la peau du vaincu, s'inse-
rent dans un complexe apollinien articulé autour des « conduites de retour-
nement » que connaissent les deux instruments 2 bras et a cordes d’Apollon et
l'arbre de la « nativité » délienne. Renversements de l'arc palintone et palin-
trope, retournements de la lyre, courbure anapalin du palmier-dattier,
retroussement de la peau de Marsyas, autant de conduites qui mettent en jeu

78
Je propose ma traduction. Le texte grec est celui sur lequel s’appuie la traduction de

H. CHERNISS et W. C. HELMBOLD, LCL, 1957.

7 Jai retenu la traduction de DETIENNE — VERNANT (o.c. [n. 32], p. 44). A. ZUCKER (Paris, Les
Belles Lettres, 2001 [La Roue a Livres]) traduit : « 11 (...) dévagine ses entrailles a I'extérieur comme
s'il se déshabillait, en retournant son corps comme un gant (...). » Dans I'Histoire des animaux
(IX, 37, 621a 6 sq.), Aristote attribue la méme manceuvre de retournement a la scolopendre de
mer qui « aprés avoir avalé I'hamecon retourne I'intérieur de son corps a I'extérieur (éxtpémeton
gvTog éx10Q), jusqu'a ce quelle ait expulsé 'hamecon; ensuite, par un mouvement inverse, elle se
retourne en dedans (e10” obtwg clotpénetan maty évidg) ». Texte établi et traduit par P. Louts, CUF,
1969. On trouve, dans I'Histoire naturelle de Pline (IX, 145), un récit semblable imité d’Aristote.

DETIENNE — VERNANT, o0.¢. (n. 32), p. 44.
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a la fois un renversement de position et un retournement de situation. Il y a
1a, sous le signe de la meétis, une saisissante communauté de caracteres.

Philippe MONBRUN
Crescam — Université de Rennes 2
6, av. Gaston Berger
F — 35043 RENNES Cedex

Légendes des illustrations

Figure 1. Marsyas vaincu. Cratere en cloche campanien, vers 360-330. Copenhague, Mus. Nat.
3757. Dessin de l'auteur d’'apres le LIMC, « Artémis », 11, 2 (1984), fig. 1429, p. 562.

Figure 2. Marsyas condamné. Médaillon d’applique gallo-romain signé » Felix », seconde moitié
du 17 siecle ap. J.-C., A. AUDIN, H. VERNET, Gallia 30 (1972), p. 235-246, fig. 1.2. Dessin de
l'auteur d'apres le LIMC, « Apollon / Apollo », I, 1 (1984), fig. 591, p. 456.

Figure 3. Apollon vainqueur joue de la lyre retournée. Plaque de grés en relief provenant d'un
monument funéraire romain, de Bierbach, en Allemagne. Speyer, Mus. Hist. du Palatinat.
Dessin de l'auteur d’apres le LIMC, 11, 2, « Apollon / Apollo » (1984), fig. 584, p. 351.

Figures 4. Aplu tient la lyre a l'envers. Fragment provenant d’'un groupe de statuettes votives
étrusques en terre cuite, de Véies (ca 400 exemplaires) et Faléries. Véies, sanctuaire du
Portonaccio, V* siecle. Rome, Villa Giulia. Dessin de l'auteur d’apres le LIMC, 11, 2, « Apollon
/ Aplu » (1984), fig. 89, p. 294.

Figure 5. Satyre auléte couché. Amphore attique FR, peintre de Berlin, vers 490. Paris, Musée du
Louvre G 201. D’aprés Fr. LISSARRAGUE, Un flot d’images. Une esthétique du banquet grec,
Paris, éd. A. Biro, 1987, fig. 24, p. 42.

Figure 6. Les trois positions de I'arc palintone et palintrope (au repos ou débandé; encordé ou
bandé; armé, prét a tirer). D'apres E. MC EWEN, R. MILLER et Ch. BERGMAN, « La conception et
la fabrication des arcs anciens », Pour la science (éd. francaise de Scientific American) 166,
aotlt 1991, p. 77.



